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9 Cena de Emaus

9.1 Referencias biblicas

Después de la crucifixidn, dos discipulos, uno de los cuales se llama Cleofas y otro cuya identidad no se desvela,
aunque se supone que se llamaba Lucas, apenados y temerosos por la muerte de Cristo que han presenciado,
huyen de Jerusalén y llegan hasta Emadus, donde se disponen a cenar en compaiiia de un extraio con el que
han hablado por el camino de los recientes sucesos y que les reprocha su falta de fe. No se percatan de quién
es el misterioso viajero hasta que reconocen su gesto al partir el pan tras haberlo bendecido, momento en
qgue el desaparece.

La cena de Emaus o los discipulos de Emaus es el nombre con que se identifica un relato del Evangelio de san
Lucas (24, 13-35) que no guarda paralelismo con ningun otro del Nuevo Testamento, con la salvedad de una
muy acotada referencia en Marcos 16, 12-13. El pasaje narra la aparicion de Jesus resucitado a dos discipulos
de camino a la aldea de Emaus, la forma en que lo invitaron a pernoctar y cémo lo reconocieron durante la
cena, en la fraccion del pan.

BAquel mismo dia, dos de ellos iban caminando a una aldea llamada Emaus, distante de Jerusalén unos sesenta
estadios; *iban conversando entre ellos de todo lo que habia sucedido. *Mientras conversaban y discutian, Jesus
en persona se acercd y se puso a caminar con ellos. °Pero sus ojos no eran capaces de reconocerlo. 7El les dijo:
«¢Qué conversacion es esa que traéis mientras vais de camino?». Ellos se detuvieron con aire entristecido. 'Y uno
de ellos, que se llamaba Cleofas, le respondid: «iEres tu el Unico forastero en Jerusalén que no sabes lo que ha
pasado alli estos dias?». 1°El les dijo: «¢Qué?». Ellos le contestaron: «Lo de Jesus el Nazareno, que fue un profeta
poderoso en obras y palabras, ante Dios y ante todo el pueblo; 2°cdmo lo entregaron los sumos sacerdotes y
nuestros jefes para que lo condenaran a muerte, y lo crucificaron. !Nosotros esperdbamos que él iba a liberar a
Israel, pero, con todo esto, ya estamos en el tercer dia desde que esto sucedid. 2Es verdad que algunas mujeres
de nuestro grupo nos han sobresaltado, pues habiendo ido muy de mafana al sepulcro, 2}y no habiendo
encontrado su cuerpo, vinieron diciendo que incluso habian visto una aparicién de angeles, que dicen que esta
vivo. 2#Algunos de los nuestros fueron también al sepulcro y lo encontraron como habian dicho las mujeres; pero
a él no lo vieron». 2°Entonces él les dijo: «iQué necios y torpes sois para creer lo que dijeron los profetas! 25¢No
era necesario que el Mesias padeciera esto y entrara asi en su gloria?». 2’Y, comenzando por Moisés y siguiendo
por todos los profetas, les explicé lo que se referia a él en todas las Escrituras. 22Llegaron cerca de la aldea adonde
ibany él simulé que iba a seguir caminando; 2°pero ellos lo apremiaron, diciendo: «Quédate con nosotros, porque
atardece y el dia va de caida». Y entré para quedarse con ellos. 3°Sentado a la mesa con ellos, tomé el pan,
pronuncié la bendicién, lo partié y se lo iba dando. 3!A ellos se les abrieron los ojos y lo reconocieron. Pero él
desaparecié de su vista. 3?Y se dijeron el uno al otro: «¢No ardia nuestro corazédn mientras nos hablaba por el
camino y nos explicaba las Escrituras?». 33Y, levantdndose en aquel momento, se volvieron a Jerusalén, donde
encontraron reunidos a los Once con sus compafieros, 3*que estaban diciendo: «Era verdad, ha resucitado el Sefior
y se ha aparecido a Simén». %Y ellos contaron lo que les habia pasado por el camino y cémo lo habian reconocido
al partir el pan. (Evangelio segun san Lucas 24, 13-35)

2Después se aparecid en figura de otro a dos de ellos que iban caminando al campo. *También ellos fueron a
anunciarlo a los demas, pero no los creyeron. (Evangelio segin san Marcos 16, 12-13)

“En la pintura véneta del siglo XVI, se ha representado frecuentemente este episodio porque invita a reconocer
la presencia del Salvador a nuestro lado, en nuestras calles, de acuerdo con el concepto expresado por san
Agustin segun el cual la Civitas Dei no estaba en el cielo sino en la tierra, en nuestra ciudad.”*”® A partir de esta
visién, vamos a analizar cuatro cuadros, dos del pintor que nos ocupa, Veronese, de distinta época y estilo,
uno de Tiziano y otro de Jacopo Bassano, cuya representacidn es la que mas se acerca con lo expresado por
san Agustin.

178 pal Pozzolo, En la mesa con Jesus en la Venecia del cinquecento: de la descripcidn al simbolo y viceversa, 2019.
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9.2 Los peregrinos de Emaus de Veronese

Veronese pintd el cuadro en 1555 como encargo privado, cuyos comitentes se desconocen y que aparecen a
la derecha, probablemente de Verona, ya que a la izquierda del mismo “incluye una referencia a su anfiteatro
tomada del repertorio de antigliedades de la ciudad de Torello Saraina, ilustrado por Giovanni Battista
Caroto””. Aunque es el dltimo en el ciclo de episodios que estamos tratando, esta Cena en Emadus [fig. 111]
es la primera de las pinturas biblicas de Veronese retratadas como grandes y elaborados retratos de grupo
anacrénicos en escenarios arquitecténicos dramaticos.

FIGURA 111. Paolo Veronese, Los peregrinos de Emaus, 1555, 6leo sobre lienzo, 242x416 cm, Musée du Louvre, Paris

Representa la historia biblica del Evangelio de Cristo resucitado que aparece en el camino a Emads, y
finalmente es reconocido por dos discipulos que estaban en peregrinacidon a Emaus, mientras bendice el pan
en una cena a la que lo habian invitado. En el extremo izquierdo de la pintura hay una representacion lejana
del viaje a Emaus; delante de un antiguo edificio romano, que se puede relacionar con la Arena de Verona.
Mientras bendice el pan y mira hacia el cielo, la cabeza de Cristo tiene una delicada aureola.

Alrededor de la mesa donde se sientan los tres protagonistas de la “escena sagrada”, con Cristo absorto en su
bendicion con la mirada vuelta hacia el cielo, sin relacién alguna con los comensales y sin actitud de
presentacion o de sumisidon, como si ocurria en el cuadro de La Virgen de la familia Cuccina [fig. 15], hay mas
de una docena de miembros de una aristocratica familia, vestidos con trajes del siglo XVI, y sus sirvientes. En
el suelo se arrodillan tres nifios, acariciando perros; varios otros nifios pequeios estan de pie dirigiendo la
mirada fuera del cuadro, hacia el espectador. Una madre sostiene a un bebé; su marido esta detras de ellos,
y otros dos caballeros, posiblemente sus hermanos, estdan en el grupo. El escenario es un palacio clasico.
Aparte de los tres protagonistas biblicos, ataviados con vestiduras sencillas, y un sirviente que los atiende, la
atmosfera parece secular en lugar de devocional.

La actitud del posadero contrasta marcadamente con la figura que se encuentra en el extremo izquierdo, es
decir, la del hombre que sostiene lo que pareceria un plato de carne; este ultimo en efecto comprende muy

179 Ealomir Faus, ""Maestoso teatro". Espacio y representacion en la pintura de Veronese", 2025, p. 301.
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bien que ante sus ojos esta ocurriendo un evento milagroso. Una disposicidn similar de dnimo es compartida
solamente por el nifio que se encuentra justo a la derecha respecto al hijo de Dios.

La arquitectura de la cena es llamativa, con cuatro grandes columnas cldsicas y un marco de puerta con frontdn
detras de Cristo. Presenta una organizacion horizontal, sin un espacio reservado al publico en una logia
dispuesta detras. Cuatro grandes columnas estriadas y una puerta con frontdn aparecen detras de la pequefia
mesa a la que se sientan Cristo y dos discipulos, dispuestos simétricamente en la escena principal y son
retratados en el momento en que asisten a la bendicién con un particular patetismo, dado por la elocuencia
de sus gestos, mientras que a lo lejos unas ruinas deshabitadas constituyen una alusion a la antigliedad. Entre
las columnas de la derecha se adivina “una credenza grande, de varias repisas, que sobresale por encima de
la cabeza de las figuras que estan de pie. Algunas de las vasijas de metal sugieren un disefio all’antica, y los
repujados a base de martillo delas piezas de oro y plaza revelan técnicas de moda en la época”®,

En 1635 la pintura fue registrada como propiedad de Victor Amadeo |, dugue de Saboya, en su residencia en
Turin. Poco después fue regalado al mariscal duque Charles | de Créquy, adquirida a su muerte por cardenal
de Richelieu, que lo legd al rey Louis XlII junto con su Palais-Cardinal. Mas tarde se trasladé sucesivamente al
Palais de Fontainebleau, al Palais des Tulleries y al Chateau de Versailles por el rey Louis XIV, llegando a tener
una excelente reputacion en el seno de la coleccién real. “En 1660-61 a peticidn del rey, Charles Le Brun pinté
Las reinas de Persia a los pies de Alejandro [fig. 113], que seria instalado en 1668 como pareja de los Peregrinos
de Emaus de Veronese, con el fin de encarnar la supremacia francesa el terreno de la pintura de historia frente
a uno de los mas bellos ejemplos del arte italiano. Es probable que Le Brun conociera que Veronese ya habia
abordado ese mismo tema, ya que el embajador de Francia en Venecia, habia intentado adquirir, entre 1662
y 1665, La Familia de Dario ante Alejandro [fig. 112] para el rey”*®!, En la actualidad, Los peregrinos de Emats
se encuentra colgado en la misma sala 711, Salle des Etats, que las Bodas de Cand, del Musée du Louvre.

FIGURA 112. Paolo Veronese, La familia de Dario ante Alejandro, 1565-67, 6leo  FIGURA 113. Charles Le Brun, Las reinas de Persia a los pies
sobre lienzo, 236,2x474,9 cm, The National Gallery, Londres de Alejandro, 1660-61, d6leo sobre lienzo, 298x453 cm,
Chateau de Versailles, Versailles

9.3 Otras Cenas de Emats

Afios tarde, entre 1565 y 1570, Veronés pintod otra Cena en Emaus [fig. 114], mucho mas pequefia y sobria,
gue toma como modelo Los peregrinos de Emadus [fig. 115], que pintd Tiziano entre 1533 y 1534, en la que los
discipulos estan representados por el comitente, el conde mantuano Nicola Maffei (1487-1536), junto al
duque de Mantua Federico Il Gonzaga (1500-1554), actualmente en el Musée du Louvre. Esta pintura retrata
a los tres protagonistas y a cuatro adultos periféricos, ademas de una nifia en el suelo con un perro en brazos.
A diferencia del cuadro principal, los objetos que hay en la mesa son de mayor lujo.

180 Ajmar, 2025, p. 240.
181 Hochmann, 2025, p. 161.
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FIGURA 114. Paolo Veronese, Cena de Emadus, 1565-70, FIGURA 115. Tiziano, Los peregrinos de Emaus, 1533-34, 6leo sobre lienzo,
6leo sobre lienzo, 68,3x80,7 cm, Collection Museum  169x244 cm, Musée du Louvre, Paris
Boijmans Van Beuningen, Réterdam

En agosto de 1537 Pietro Cauzio, arcipreste de la catedral de Cittadella, encargd a Jacopo Bassano realizar
algunos frescos y un “retablo con la historia de Lucas y Cleofas”, la Cena de Emaus [fig. 116], para decorar el
presbiterio tras la reforma del edificio.

5

FIGURA 116. Jacobo Bassano, Cena de Emaus, 1537, bleo sobre lienzo,
250x235 cm, catedral de Cittadella, Cittadella

Como describe el profesor Dal Pozzolo, Jacopo Bassano,

ha extendido un mantel limpisimo sobre la mesa cuadrada que acoge a Jesus y a los dos discipulos. En el centro
ha colocado una bandeja de plata o peltre con medio pescado (la parte de la cabeza), media copa de vino tinto y
tres cerezas, una de las cuales estd mordida. En equilibrio en el borde de la mesa mas cercano a nosotros aparece
un cuchillo que, como el otro del interior de la mesa, apunta hacia el centro. Vemos también una manzana, lo que
gueda de un pequefio queso, un cangrejo y un pan cortado que Jesus sujeta con una mano mientras con la otra lo
bendice. Viste de peregrino, con manto, sombrero y cayado, y observa a uno de los discipulos que discute
animadamente con el otro. Este, por su parte, adopta una postura que revela incomodidad y tensidn, replegado
sobre si mismo, con las piernas desnudas cruzadas y la mano izquierda apretada entre los muslos. A sus pies yace
un perro tumbado al que mira con aire amenazador un gato que sale del otro lado de la mesa. Alguna rosa caida
en el suelo ha perdido los pétalos y se ve asimismo una vasija (también de peregrino) colocada en el suelo en
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primer plano. La escena se desarrolla en un pdrtico bafiado por una luz célida. Estamos al final de la primavera o
comienzos del verano, puesto que las cerezas estdan maduras y una golondrina (o quiza un vencejo) se ha posado
en la barra alta de la derecha. En el lado opuesto, el posadero observa con actitud vigilante, con una mirada similar
a la del gato. Esta listo para atender cualquier peticidon y lo demuestra con la pierna adelantada. También prestan
atencidn en la cocina: una joven levanta la cortina verde y detras se vislumbra un criado que esta trabajando con
el almirez. En el paisaje prealpino que se abre a la derecha podemos observar el momento precedente al que se
describe, cuando Cristo encuentra en el camino a los discipulos que se dirigen a Emaus. Mas cerca, un tronco
muerto revive a través de vastago que se eleva al cielo: es un simbolo conocidisimo de renacimiento, de
palingénesis.

Todos los elementos colocados en la mesa aluden a este concepto. El pescado es el simbolo eucaristico de origen
paleocristiano; el cangrejo representa la invulnerabilidad de Jesus, capaz de vencer a la muerte; las cerezas
simbolizan el sacrificio de Cristo por su rojo jugo que alude a la sangre derramada y a la dulzura de su amor. Los
dos cuchillos apuntando hacia él indican el peligro y el sacrificio que afrontd, pero, del mismo modo que la
golondrina vuelve de la «muerte» del invierno para anunciar el renacimiento de la primavera (y, de hecho, también
la primavera es un simbolo de Cristo), asi el hijo de Maria, el nuevo Adan, vencid a la muerte para manifestar la
nueva vida que aguarda a la humanidad, redimida del pecado original que simboliza la manzana.!®?

182 pg| Pozzolo, En la mesa con Jesus en la Venecia del cinquecento: de la descripcidn al simbolo y viceversa, 2019.
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10 Cena en casa de Gregorio Magno

10.1 Historia

La Cena en casa de Gregorio Magno [fig. 117], es una obra de Veronese de 1572 (por la que consta un pago
del 29 de abril), que adorna la pared trasera del antiguo refectorio del Santuario de Santa Maria di Monte
Berico, lugar de culto custodiado por la orden die Servi di Maria, asentados desde 1435 en Monte Berico, y
destino de culto mariano ininterrumpido desde 1426, cuando tuvo lugar aqui una aparicion de la Virgen, en
un contexto de peste en la ciudad de Vicenza. La pintura, es de grandes dimensiones, 468x861 cm, con un
total de unos 39 metros cuadrados. Es la Unica Cena de Veronese que aun se conserva en su ubicacion original,
y representa el tema de la caridad y generosidad hospitalaria, plasmado en la entrega de comida a los pobres,
como simbolo visual del ideal cristiano de caridad, hospitalidad y amor al préjimo, seguin lo narrado en La
leyenda dorada*®, donde se dice que el papa Gregorio Magno invitd a doce peregrinos a su mesa vy, para su
sorpresa, descubrié en uno de ellos la presencia del propio Cristo. La escena, estructurada en un entorno con
coordenadas palladianas, con un efectivo juego teatral, se centra precisamente en el momento de la
revelacidn divina.

FIGURA 117. Paolo Veronese, Cena en casa de Gregorio Magno, 1572, 6leo sobre lienzo, 468x861 cm, refectorio del santuario de Santa Maria di
Monte Berico, Vicenza

Gregorio Magno, Gregorio | o también San Gregorio (Roma, c. 540-12 de marzo del 604) fue el sexagésimo
cuarto papa de la Iglesia catdlica. Es uno de los cuatro grandes Padres de la Iglesia latina o de Occidente, junto
con Jerénimo de Estriddn, Agustin de Hipona y Ambrosio de Milan. Fue proclamado doctor de la Iglesia el 20
de septiembre de 1295 por el papa Bonifacio VIII. También fue el primer monje que alcanzd la dignidad
pontificia, el 3 de septiembre del 590, y probablemente la figura definitoria de la posicién medieval del papado
como poder separado del Imperio romano. Hombre profundamente mistico, la Iglesia romana adquirié gracias
a él un gran prestigio en todo Occidente, y después de él los papas quisieron en general titularse como él lo
hizo Servus servorum, “siervo de los siervos de Dios”.

Gregorio es autor de una Regula pastoralis, manual de moral y de predicacidon destinado a los obispos.
Asimismo, mandd recopilar y contribuyd a la evolucién del canto gregoriano, llamado en su honor el

183 De |a Voragine, 1999, v. I, pp. 185-198.
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Antifonario de los cantos gregorianos. En el afio 600 ordend que se recopilaran los escritos de los canticos
cristianos primitivos (conocidos también como Antifonas, Salmos o Himnos); dichos cantos de alabanza a Dios
eran celebrados en las antiguas catacumbas de Roma.

10.2 El cuadro

En el cuadro se representan treinta y siete personajes, destacando en el centro de la mesa la figura de Cristo,
vestido de peregrino, y del propio papa Gregorio Magno. La estructura escenografica es similar a la de la Cena
en casa de Levi, dividida en tres partes con un pértico sostenido por columnas lisas blancas con capiteles
corintios, que remite al del Martirio de San Sebastidn, de la iglesia de San Sebastiano de Venecia, y con
escaleras que descienden a izquierda y derecha, por la que se mueven, ademas de los invitados, criados,
camareros, escuderos, pajes, ademas de un mono encadenado, simbolo medieval del pecado, representado
que el poder de la Fe puede encadenar el vicio, y un perro en primer plano, ademas del que sujeta un paje en
primer plano de la composicién. El comitente de la obra, el hermano Damiano Grana, prior del convento entre
1571 y 1573, y supuesto tio materno de Paolo, estd representado en primer plano a la izquierda, con habito
negro y perfil recortado con nitidez sobre la blanca columna del proscenio. También el propio autor esta
representado vestido de amarillo en primer plano a la derecha, frente a la columna, apoyando la mano en la
escalinata.

En el centro, arriba bajo el arco, dos angeles sujetan una cartela con la cita latina “Pax Domini sit semper
vobiscum” (“La paz del Sefior sea siempre con vosotros”), que alude a la celebracién de la misa San Gregorio
en Santa Maria Maggiore, cuando segun la Leyenda Dorada, un angel dio la respuesta "y con tu espiritu" a "la
paz esté contigo" del papa.

Paolo elige el momento en el que Cristo, vestido de peregrino, hace reflejar el propio rostro del Pontifice en
un lustroso plato de metal, siendo éste el Unico consciente de su presencia. La pose, el gesto y la intensa
mirada del prior revelan que él comparte la conciencia del Papa sobre el milagro de Cristo, actitud que ademas
contrasta claramente con el cardenal dudoso que se encuentra ante él. Este, de hecho, es capturado en el acto
de agarrar sus gafas, para ver de cerca al misterioso intruso que se ha presentado a la cena.

Como en la Cena en casa de Simon para el convento dei Servi di Maria, también aqui esta presente una
personificacion de la Caridad, a través de una madre con un nifio en sus brazos (en la parte inferior izquierda),
gue esta realmente involucrada en la accidn a través del gesto del paso del pan realizado hacia ella por uno
de los comensales.

El episodio acontece en una casa lujosa, con un comedor abierto y dos escalinatas de las que entran y salen
los sirvientes. Ademas de las columnas, con un arco central, no pueden faltar los habituales edificios clasicos
de tonalidad pétrea cuya mision es, una vez mas, resaltar el colorido del primer plano de la composicién. El
supuesto palacio apostélico del Vaticano que Veronese evoca en este cuadro es, en realidad, un edificio que
recuerda a Palladio o Sansovino contextualizado con todo el fasto de la época. Al fondo a la izquierda, tras la
escena principal aparece un edificio que recuerda al Palazzo Chiericati [fig. 80], de Andrea Palladio, en la misma
Vicenza, al igual que en la Cena en casa de Simdn de la Galleria Sabauda.

En el siglo XIX, la historia de este gran lienzo se entrelaza con los acontecimientos de la ciudad de Vicenza:
retirado en 1811 durante los expolios napolednicos y enviado a Mildn, donde se exhibe entre las obras
maestras elegidas para enriquecer la Pinacoteca di Brera, regresd a Vicenza en 1817. Durante la primera guerra
de la Independencia italiana, el 10 de junio de 1848, el convento de Monte Berico fue saqueado por los
soldados austriacos y el lienzo se desgarrd en 32 pedazos. Gracias a una cuidadosa reconstruccion y posterior
restauracién, encargada por el propio emperador Francisco José!®, por parte de Andrea Tagliapietra, profesor
de la Academia de Venecia, la pintura fue recuperada y devuelta al refectorio de Monte Berico en 1858, con
posteriores intervenciones parciales.

184 Erancisco José | de Austria (Viena, 1830- 1916), Emperador de Austria desde el 2 de diciembre de 1848 hasta su fallecimiento, y Rey de Lombardia-
Venecia entre el 2 de diciembre de 1848 hasta el 12 de octubre de 1866.
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Entre octubre de 2019y junio de 2022, se realizd una profunda restauracion de la obra que ademas de restituir
la gama cromatica original, permite observar, después de su decapado, el estado de la obra con las costuras
de los 32 pedazos, sobre todo en la parte inferior, en los que se desgarrd en 1848 [fig. 118].

FIGURA 118. PaI Veronese, Cea en casa deAGregorio Mago, 1572, éeo
sobre lienzo, 468x861 cm, refectorio del santuario de Santa Maria di Monte
Berico, Vicenza

Dado que el eje de simetria se veria alterado debido al tamafio de la tela, cambiado después del dafio sufrido
por los austriacos en 1848, el andlisis de Silvia Masserano®® [fig. 119] se ha calculado en base a la interseccién
de las lineas que siguen la inclinacidn de los pasamanos de las dos escaleras en primer plano, y la que esta
dirigida desde el centro de la circunferencia establecida por el arco central del porche. Como podemos
observar a laizquierda, el tapizado del porche esta mas desarrollado en comparacién con el lado derecho, que
segun estos calculos deberia ser mayor de 11,5 cm. También el pavimento ayuda, ademds del moldurado
inferior de los pilares del parapeto de las escaleras, con sus tarjetones verticales que establecen el eje
perspectivo vertical.

FIGURA 119. Paolo Veronese, Cena en casa de Gregorio Magno, trazado
perspectivo realizado por Silvia Masserano

El barandal de la izquierda extiende su profundidad en el mismo punto donde convergen las lineas de fuga de
la moldura del dintel y de los lacunarios que decoran el techo. En el eje central se unen los puntos de fuga de
las arquitecturas del fondo, aunque a diferentes alturas. El esquema perspectivo es el tipico de la serie,
perspectivas referidas a diferentes elementos que se superponen todas sobre el eje simétrico central.

185 Masserano, 2016.
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