LA PINTURA ITALIANA, EL ALMA DEL MUSEO DEL PRADO

ElTrecentoitaliano en cuanto al arte, se refiere al siglo XIV.

En este periodo el centro del universo pasa a ser el hombre y en cuanto a la iglesia el
predominio de loominicos deja paso a Iésanciscans notdndose esta transicion en la
pintura.

Se producen dos corrientes: forentinay laSienesaAmbas rompen con la tradicién
bizantinaimperantehasta ese momento abandonando los fondos dorados y sustituyendo una
pintura plana por otra en la que senpieza a usar la perspectiva creando sensacion de
profundidad. P s i

Uno de estos ejemplos bizantinos fERANCESCO TRAINI 97
queenobrax t I+ A NB S y(tempie gobrs fablay A 3 M
muestra las reminiscencias goticas. §/

ANTONIAZZO ROMANS otro artistade este peiodo con

suobradefiMNNLIG A O2 RSt (tenyzé soBre tRbfh ||
cuya imagen tiene todas las caracteristicas de un icono |
bizantino, plana e inexpresiva.

FRANCESCO TRAINI
Virgen con el nifio (1345)

En el Trecento se pasa del icono
a la pintura. Se abandona la
clara de huevo y se sustituyemo
el aceite como diluyente de los
ANTONIAZZO ROMANG pigmentos permitiendo el uso

Triptico del busto de Cristo acompafiado a su izquierda de pinceles de dos y tres pelos
por S. Juan Evangelistay Sta. Columbay ala derecha S. para reproducir los detalles de

Juan Bautistay S. Pedro Apdéstol (1495) los brocados, joyag demas
elementos pequerios.
Con la introduccion del oleo copiado de los pintores flamencos, la pintura addogebrillos
gue con el temple no se conseguian.

EL MAESTRO DE LA MISERICQRDIdos tablas al temple dorado{ I y 9f 2& Sy St
2NF SONBNNI & | yAinttdubefla anfiitéctura er2suslpiNthiras £

EL MAESTRO DE LA
MISERICORDIA

San Eloy en el taller de
orfebreria.(lzqg.)

San Eloy ante el rey Clotario
(Dcha.)

(1370)




GIOVANNI DAL PONG&n suobraxlf & { A SG S | N&mPlay oled soi8eNabk)S & €
servia de decoracion frontal de un arcon.

En el centro se encuentraASTRONOMIgon la esfera terrestre en la mano y sentado a sus
pies esta Tolomeo leyendo un libro de astronomia. A su derecBE@IETRIAcon una
escuadra y un compas acompafada de Euclile®ntinuacion I&RITMETIC&on una tabla
de célculo acompanada de Pitagoras y por ultimd{#SICAcon un 6rgano. A la izquierdea
primer lugar se encuentra RETORIC&compariada de Ciceréngcantinuacion se sitda la
DIALECTIQgortando una rama de olivo acompafiada de Aristoteles y por dltimo la
GRAMATICA

Todos los personajes son coronados con ramas de olivo por unos angelotes llamados Putis.

Las Artes Liberales formanTRIVIUMy el CUADRINUM.

GIOVANNI DAL PONTE
Las Siete Artes Liberales (1435)

GUIDO Y AMICO ASPEREYWI dos hermanos pertenecientes a la escuela Bologesa
tienen dos obras pintadas al oleo sobre talilg I O2y G A Yy Sy @a 9t RSl QNADARE 5§/
{FOoAYl ac¢

En anbos cuadroos personajetienen un gan movimiento

GUIDO ASPERTINI
La continencia de Escipion (1496)

AMICO ASPERTINI
El rapto de las Sabinas (1496)



GUIDO DI PIETRf@s conocido polFRA ANGELIG® sus primerosiomentos se le considera
un pintor gético con obras como|[ I * A NHSY = '

3 NJ Y Kerplé sobre tabla) en la que da gran
movimiento a la ropa de la Virgen.

Enelretablodé& [ | ! Y dzyy@®usad ubaktécryich
mixta de oleo y templsobre tabla.

Incorpora la arquitectura al cuadro con lo que afade
perspectiva.

El uso del lapislazuli dota a los azules de los ropajes de ¥
Virgen de una gran luminosidad.

Gran detalle en el tratamiento de lasaptas y florecillas
del jardin del que son expulsados Adan y. Eva

FRA ANGELICO

El retablo se complementa con una predela en la parte _
La Virgen de la granada (1426)

inferior que actualmente se encuentra en restauracion.

FRA ANGELICO
La Anunciacion (1430)

FRA ANGELICO
Predela (1430)



En esta época en Florencia gobernabarMesliciy esLorenzo el Magnificel que encarga 'y
financia la reconstruccion d€lonvento de San Marcdactualmente Museo Nacional de San
Marcos). Los Médici se convierten en mecenas con la aportacién de grandes cantidades de
fondos para la obra que propicia el uso de los mejores magsrigoral y lapislazuli para los
colores rojos y azuleppra proporcionar gran luminosidad a los frescos de FRA AGELICO.

ALESSANDRO DI MARGARNI VANNI FILIPEfINocido poiSANDR@OTICEL bertenece y
lidera el movimiento cultural promovido en FloréaporCosmede Médici con la creacion de
la Academia Neoplatonic&lorentina

El encargo de éste de cuatro tablas pintadas al
temple de las que tres se encuentran en el

_ f Prado y la cuarta en el Palacio Puzzi de

|||‘ | 1 i l‘ B Florencia sobre |éEscenas de lhistoria de

.\r,.u./-;',‘g WIS b aGr3tA2 RSIEA hySadac

9adty olalrRIFa Sy t+ y2@Stl
Boccaccio

En la primera tabla &tagio aparece

representado tres veces en el cuadro. Dos en

primer término caminando cabizbajo por el

rechazo de su amada y luchando con los

perros queatacan a unalamadesnuda

perseguida por un jinete. Al fondo a la

izquierda conversa con sus companieros.

En la segunda tabla Nastagio queda
horrorizado ante el asesinato de la mujer a
manos del jinete que le extrae el corazén y se
lo arroja a los perromientras al fondo se
reanuda la persecucion de nuevo.

En la tercera tabla Nastagio organiza un
banquete en el campo para mostrar a su
amada y sus familiares los acontecimientos
narrados en las dos tablas anteriores a los que
asisten horrorizados. En dogbales del fondo
SANDRO BOTICELLI .
Escenas de la historia de Nastagio degi se encuentran los escudale ambas familias,
Onesti (1483) los Puzziy los Bini.

En la cuarta tabla se representa el banquete de la boda de Nastagio.

Boticelliintroduce gran movimiento en las escenas$ @omo los paisajes, la vegetacion y la
arquitectura.

Con la aparicion déirolamo Savonarolareligioso dominico, confesor de Lorenzo de Médici y
organizador de lhoguera de las vanidadegredicador e instigador de un movimiento de
férrea disciplina religiosa hizo que Boticedliconvirtiera en un ptor mas perdiendo parte de
su genialidad inicial.



ANDREA MANTEGNWrtenece akuatrocentoitaliano esta presente en el Prado con una

Grotl O2y ®IOVINDWY ARKKRIIRS d |
que con el desarrollo de la geometria introduce

una perspectiva conic Representa la tercera

anunciacion en la que aparece la ciudad de

Mantuaal fondo.

Los rostros de los apostoles son muy realtas
gesto acongojady las telas adquieren grandes
tonalidades.

La escena esta representada conforme a los
Evangelios Apdcrifason once apdéstoles ya que
falta Judas Iscariote.

Los limbos dorados con piedras van
desapareciendo

ANDREA MANTEGNA
El transito de la Virgen (1462)

ANTONELLO DA MESSthiAbiénes pintorcuatrocentistaitaliano. Considerado uno de los
introductores de la técnica del oleo en ltalia.

Enelcuadréi / IR A YdzSNIi 2> az2ai®yAR2 L3 NJ dzy
técnica mixta sobre tabla

Gran realismo en la representacién de Cristo tanto en el rostro
COMo en su anatomia.

Al fondo un paisaje luminoso y el angel lloroso sosteniendo
Cristo muerto y la calavera que simbdfiente alude al monte
Golgota.

ANTONELLO DA MESSINA

Cristo muerto, sostenido
por un angel (1470)

ANTONIO ALLEGRI DA CORRE@i@ID renacentista
italiano consideradonanieristade la escuela de Parma.

Vamos a centrarnos en dos de sus obras presentes en
Prado.

[ +ANBSY & St ,deb3Iobretautay
de composicion triangular

Dos fuentes de luz, una para los personajes y otra que

ilumina el paisaje del fondo. CORREGGIO
) ) R } La Vigen y el Nifio con San
En el otro cuadro que analizamasb 2 £ A Y S oléol Y 3 S Nifm#ito (1515)

sobre tabla que posteriormente fue pasada a lienzo se ha pasado de un estilo tranojudo a
conmas movimiento.



Cristo adopta una postura en escorzo con una
composicion diagonal.

Los ropajes tienen gran cantidad de tonalidades.

DANIELPA VOLTERR#odadolL BRAGUETTONEG"

su trabajo encargado por el papa Pipafa cubrir los
genitalesde las figuras del Juicio Final en la capilla
Sixtina realizadas por Miguel Angel como consecuencia
de los nuevos pensamientos declantra-reforma.

CORREGGIO
Noli me tangere (1525)
La obra que comentamos es el oleo sobre tabl{
GwS G NI (G2 Ref el Gue colodatlS NP
modelo sobre n fondo oscuro con alto
contraste de luces y sombras sobre todo en el
rostro.

Es el Unico retrato realizado por Volterra.

DANIELE DA VOLTERRA
Retrato de caballero (1550-55)

BERNARDINO LUIdihtor del renacimiento italiano
cuya obrad { I 3 NJ R es (nla tdbilafpiktadé al
oleocon una composiciéon alamente triangular con

los tres personajes mientras que San José queda a un
lado sin participar en la escena.

RAFAEL SAND pintor y arquitecto renacentista fue
acogido por el mecenazgo de los Médici. A lo largo de
toda su carrerajueda obsesionado por lasadonas
debido a la temprana orfandad de su madre.

Inicia el aprendizaje con su padre y al quedar huérfano
de éste le lleva a independizarse.

Una de sus primeras obras es el oleo sobre tah#at
s BERdNAI'__QD”_\:Q '(-:')'\('\'/I) / I NXR 3§T uk ge sabe que pertenecia a la curia
agrada Familia . . .
? del Pag Julio Il dotado de gran realismo.



Las madonas de Rafael tienen todas el mismo rostro ya
gue pertenecia a una misma modejoe era su amante
apodada lax ¥ 2 NJ/ puBd\sy padre era panadero.

La primera de las tres obras que analizamod as
SagradeC | YA f A | Ru@ oldolsobredaiieiconé
composicion triangular en la que San José se sitla al
fondo sin apenas iluminacién.

RAFAEL SANZIO
El Cardenal (1510-11)
Como era costumbre en la época el Nifio Jes
es representado exhibiendo sus genitales.

Incorpora la arquitectura con ur@udad en
ruinas con iluminacién independiente de la de
los personajes y la de San José.

RAFAEL SANZIO
Sagrada Familia, Virgen de la perla (1518)

P

RAFAEL SANZIO
Sagrada Familia con San Juanito, Virgen de la
rosa (1517)

En el oleo sobre tablade ta{ I I NJ R

02y { Iy WwWdzl yAl2cBnunah NBSY R Sarhe salFa €
composicion triangular $an José quedan La Virgen del roble (1518-20)
segundo plano coituminacion slo del rostro.



Encuantoald + A NBESY duédomoNdd anterfokes es un oleo sobre tabla, se cree que
fue bocetadapor Rafaely terminada poiGIULIO ROMANO

Incorpora la arquitectura al cuadro con las ruinas de las termas de Caydadlasilica de
Magencio al fondo a la izquierda asi como los restos de una columna sobre la que se apoya San
José.

[ I £#ANHBSY LINBaSydGl dzyl L}R2addz2N} RS GO2yGNI LIRad2:
I WS&aga dzyl GANI ORIy 5 3IA A VIjAadNRILAOREAYT Ad®FO OSS & {388/ S
La perspectiva va hacia dentro y la iluminacién de izquierda a derecha.

Enlad{ F AN} Rl CFYAfAlF O2y wlk Tt
{ Iy WS N&cgnjulyad él antiguo y el

nuevo testamento.

Pintada al oleo sobre tadlCon una

composicion triangulae iluminacion de
izquierda a derecha

RAFAEL SANZIO
Sagrada Familia con Rafael, Tobias y San
Jeronimo (1513-14)

RAFAEL SANZIO
La Visitaciéon (1517)

EndlaVA & A (i loltapistafla al oleo sobre tabla iniciada por Rafael y terminada3ioi_IO
ROMANOQmMientras que el paisaje o realiGilOVANNI FRANCESCO PENNI

Representa la vitg de la Virgen a su primg mayor Isabedmbarazada de San Juan.

Al fondo se reproduce la escena de Jesucristo siendo bautizado por San Juan en el rio Jordan e
incorpora ruinas al cuadro.

Los colores son muy intensos patfduena calidad de Igggmentas que financidanlos
Médici.



Elcuadroa / I NRI Sy St Ol YAy2 RSt
tambiénllamadaE t | 8 Y2 d88n { AOAf Al ¢
oleo sobre tabla pasado a lienea el siglo XIX

gue supone un claro precedente del

manierisma

Una composicion clara con dos diagonajes
convergen en Cristo. Una formada por el grupo
de mujeres entre las que se encuentra la Virgen
y otra formada por la cruz. Las lanzas
componen otras diagonales muy marcadas.

Los pafios y cabellos estan tratados de una
manera exquisita con colores muensos. Es

un cuadro con mucho movimiento en el que
destaca el contraposto del sayon con la cuerda
a la izquierda.

RAFAEL SANZIO
Caida en el camino del Calvario (1515-17)

Pintor claramente manierista @&NDREA DEL -
SARTQiel que vamos a estudiar dos cuadros} (

[ +ANBSYy 02y St bAlg
b yIBEYOASY ffFYIR2.4

ANDREA DEL SARTO
La Virgen con el Nifio y un angel (1522)

Forma dos triangulos en la composicion. Uno
con la Virgen y el Nifio y otformado por todo
el grupo.

Sigue incorporando las ruinas en el paisaje. La
luz entra por la izquierda.

Al fondo representa a Santa Isabehad Nifio
huyendo de la matanza de los inocentes.

ANDREA DEL SARTO
El sacrificio de Isaac (1528)



Otra obra relevante de este pintoré& al ONAFAOA2 RS Lal |l O¢
Se puede decir que se trata del primer cuadro con un estilo claramente manierista.

El ambiente es méas oscuro rompiendo la armoni@ panto b composicion como los colores
son perfectos.

Representa el sacrificio ordenado por Jahavé a Abraham para sacrificar a su hijo Isaac. Cuando
sepropone ejecutar el sacrificio, envia un angel, arriba a la derecha sobre un fondo paisajistico
para paralizarly que sacrifiqgue en su lugar un cordero que se encuentra a la izquierda.

En 1492 coincidiendo con el descubrimiento de América el Papa que ocupa el Vaticano es el
espafiol perteneciente a la familia Borgia Alejandro VI.

La vida licenciosa de los Médialymismo Papa da lugar a que el religioso dominico
Savonarolaniciase una campafia en contra é&os organizando laoguera de las vanidades
para que los florentinos arrojaran a ella cuadros y libros considerados licenciosos asi como
objetos de lujo, etcSus seguidores fueron llamad@Eones.

El Papa después de excomulgarlo lo manda apresar y es condanraaerejiaa morir
quemado en la hogueran 1498.

En 1517 se produce el cistiderado por Lutero y en 1528 las tropas imperiales de Carlos |
atacanlos estados Pontificios produciéndose el llam&doo de Roma

Los manieristas rompen con el estilo de Rafael como reaccion al equilibrio de formas del
Renacimiento.

El Manierismo esta a caballo entre el Renacimiento y el Barroco.

GIROLAMO FRANCESCARW MAZZOL ApodadolLPARMIGIANIN@or su lugar de
nacimiento que fue la ciudad de Parma es un pintor ya inmerso en pleno Manierismo.
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IL PARMIGIANINO
Santa Barbara (1522)

IL PARMIGIANINO
Pedro Maria Rossi, conde de San
Segundo (1535)



Consucuadrd { I y il tamhodd I NI £
llamadod t | {piktada &l bleo sobre tabla
destaca por el tratamiemtdel rostro de perfil
sobre fondo oscurecon colores nacarados
sosteniendo una torre.

Elretratodedt SRN2 al NNI w2aairz O2
{ S 3 dzyedlizatlo al oleo sobre tabla esta

representado con ricos ropajes y un fondo de

brocados dorados y un paisaje denas

romanas.

En el Gltimo cuadro comentado és{ I I NJ R |
Familiaconéangelés G YOASY Sa&a dzy 2t S
tablaintroduce un paisaje arbo6reo de fondo.

Con una composicion diagonal San José con piel
mas oscuray la Virgen miran hacia abajo.

IL PARMIGIANINO El Nifio Jesugd angel estan gordos.
Sagrada Familia con angeles (1524)

La postura de las manos son muy forzadas.
FRANCES@DSSI, ISALVIATdel que
analizamosaobrad {  ANJ Rl Cl Y
LJ- LJ- Jpredehta una desproporcion muy
acusada en el tamafio de la Virgen y el Nifio.

FRANCESCO ROSSI, IL SALVIATI
Sagrada Familia del papagayo (1543)
El angel parece andréginbos ropajes tienen
gran movimiento y las carnes tienen un tono
perlado excepto San José que en la esquina no

participa de la escena.

Incorpora unas ruinagmanas con un

CARLO PORTELLI =
La caridad (1550-60) sarcofago en el paisaje del fondo lo que hace

mantener su renacentismo.



CARLO PORIMMHdel que exponemos su oleo sobre tatld O | Niniga-oBra de él en el
Prado, es un pintor manierista.

Tiene una composicion con dos diagonales, una formada por el Nifio, la Virgen y el angelote a
su espalda y otra formada por los otros dos angelgtel Nifio Jesi$ambién habria que
afiadir un triangulo a la composicion.

Los colores son delicados y brillantes.
Rompe con las dimensiones exageradas de brazos y manos con posturas muy forzadas.

SEBASTIANQJCIANtonocido poiSEBASTIANDELPIOMBOpintor renacentisteseguidor y
protegido deMIGUEIANGELy formado corBELLINY GIORGIONBSu sobrenombre proviene
de que era encargado de los sellos de plomo para los lacres.

En las obras que vamos a comentar vemos la
utilizacién de los colores azulados geados
por los pintores venecianoka iluminacién es
de izquierda a derecha.

o, Lz

SEBASTIANO DEL PIOMBO
Cristo con la cruz a cuestas (1516)

Eloleo sobrelienza / NA a2 O2y

O dzS &ificbrpoga una novedad al presentar a
Cristo tomando la cruz en el interior del palaci
de Pilatos y el exterior se muestdravés de
una ventana donde se ve el grupo que
acompanfia a Jesus hacia el Gélgota.

La mano derecha la pinta deformada y los
rostrostanto del sayén como de Cristo
muestran un gran dramatismo.

SEBASTIANO DEL PIOMBO
Bajada de Cristo al Limbo (1532-35)




Enel oleo sobre lienzéB 2 R RS / Nsk dprentd como[CAs) dbafasal Limbo
para rescatar a Adan y Eva sobre los que se inclina.

Se aprecia la influencia de MIGUEL ANGEL por la
monumentalidad de las figura®n Cristo portando el
estandarte de la Victorig dela escueld/enecimaen
el uso de los dores

Representa una escena de los Evangelios Apdcrifos.

Eneld/ NAadG2 O2y fddeépdbcHzd |
manierista representa a Cristo sin corona de espinas
con lo que el rostro tiene menos dramatismo.

Los pliegues de la tanica se han reducido asi camo
brillantez.

La técnica es de oleo sobre pizarra.

SEBASTIANO DEL PIOMBO
Cristo con la cruz a cuestas (1532-35)

El oleo sobre pizarratat A S &eleftild
claramente manieristgara la que utilizo
dibujos de MIGUEL ANGEL.

Las manos de la Virgen son muy grandes y
el cuerpo de Cristo presenta un
contraposto corla llaga en el costado
derecho.

El tratamiento deds telasy los colores
brillantes y luminosos son magistrales.

SEBASTIANO DEL PIOMBO
Piedad (1533-39)

La obra que atesora el Museo del Prado tiene como procedencia las colecciones reales que
inician Carlos V y Felipe II.

LA PINTURA VENECIANA

A través de las flotas que circulaban por el Mediterraneo, Venecia se consolida como un foco
cultural de primera magnitud aunque tiene problemas de salubridad y la peste se cebara con
ella en varias ocasiones.

No puede competir con Florencia, Roma o &

Su pintura se caracteriza por la ausencia de dibujo previo. Se pinta directamente sobre el
soporte. No hay apenas pintura al fresco pues con la humedad reinante se desprendia con
suma facilidad.



El primero de los pintores que vamos a estudia
esGIO\ANNI BELLINipodadoGIAMBELLINO
Gran pintor renacentista de familia de pintores.

Suoleo sobre tablat + A NESyYy 02y S
dos santas esta pntado con colores intensos
Los rostros estan idealizados. Las santas son
Santa Catalina a la izquierda yw@aUrsula a la
derecha con la flecha del martirio.

Crea escuelayn grantaller teniendo a TIZIANO

entre sus alumnos sobre el que influy6 asi como GIOVANNI BELLINI
sobre GIORGIONE. Virgen con el Nifio entre dos santas (1490)

VINCENZOI BIAGIGCATENAormado en
el taller de BELLINI es un pintor
renacentista queras viajar a Roma queda
influenciado por RAFAEL y GIORGIONE.

Eloleosobretabld / NA &G 2 Sy idNB3II yR?
ftF@Sa | prgsenfaunaS RNE £
iluminacionblancaidealizada que inunda

toda la composicion.

VINCENZO CATENA Las facciones de los personajes estan
Cristo entregando las llaves a San Pedro (1520)  idealizadas y lagamas de colores
aplicadas con delicadeza.

DelTALLER DE BELldblla obraanénimad 9 £ { I, bléd IsdRi2 NE
tabla

Presenta un rostro totianente idealizado e inexpresivo que el
fondo casi negro ayuda a destacar con la luz blanca muy tamizada.

TALLER DE BELLINI
El Salvador (Finales del Siglo XV)

BONFAZIO DE PITAdihtor renacentista
que en su oleo sobre tabta! R2 NJ OA :
f 2a LI chriiupaNdg distribuida por
todo el cuadro y con una composicion
simétrica en la que el triangulo central
formado por la Virgen y el Nifio coloca a
ambos lados a lggersonajes.

El fondo es un paisaje idilico con tres parte

diferenciadas. BONIFAZIO DE PITATI

Colores especificos de la escuela veneciana. Adoracion de los pastores (1523)



LORENZO LOT pérteneciente a la escuela
veneciana fue un pintor de temas religiosos y
retratos de los que extrajo la calidad psicotagi
de los personajes.

Ensuoleo sobreliengo{ ' y WSNB YA Y2 LISYAi
le representa con los brazos en carela postura
de Cristo crucificado.

La luz inunda todo el cuadro y al fondo pinta un
paisaje idilico.
Aparecen el latigo, la calavera y el crugifi]

simbolos de su vida eremita penitente. El libro es
una traducciérde la Biblia al latin (La Vulgata).

LORENZO LOTTO El mz.;m.to y el sombrero rojos pertenecgn asu
San Jerénimo penitente (1546) condicion de cardenal a la que renuncio.

En cuanto al retrato, eld@ a A OS NJ a | NJ
Cassotti y su esposa | dza inanga-dé luz todo
el cuadro.

Tras ellos Cupido deposita un yugo sobre los
hombros de los novios mientras Marsilio pone
anillo en el dedo corazon.

El tratamiento de los ropajefas joyas y peinadog
son magistrales.

LORENZO LOTTO
Micer Marsilio Cassotti y su esposa Faustina (1523)

TIZIANQVECELLIDI GREORIJormo parte de los talleres de los hermanos BELLINI
Posteriormente se asocié con GIORGIONE.

Pintor del renacimiento Italiano, representé uno de los mayores exponentesedelala
veneciana

G £ANBSY O2y St bA32 Syi
de Padua y SanzRlj dz6léo sobre lienzo,
es una de sus primeras obras

Composicién triangular en el centro con dos
figuras a ambos lados.

Obra inacabada como se ve en el manto de
la Virgeny el pafio de honor al fondo
rompiendo el paisaje

TIZIANO Sobre el suelo una vara de agnas que

La Virgen con el Nifio entre San Antonio de siempre acompafia a San Antonio.
Paduay San Roque (1508)



Eneloleosobretabl@[ I +ANASY
bA32 {Fyidl 52NRGSI
descentraliza la figura de la Virgeon el
Nifio situandolos a la derecha.

Utiliza medias figuras y salvo el rostro la
Virgen, los demas psonajes carecen de
expresividad.

Gran luminosidad en los colores y en la luz

que inunda toda la escena. TIZIANO

La Virgen con el Nifio, Santa Dorotea 'y San

Las transparencias y los ropajes estan Jorge (1515-18)

tratados con gran maestria.

G[F olFOlFylf de6 f2a | yRN
sobre lienzo, forma parte de una

trilogia de bacaales encargada por

Alfonso | de Este.

La gran figura de la parte inferior
derecha podria representar a
Ariadna.

Representa una fiesta de Baco, dios
de vino, en la isla de Andros.

Composicion diagonal ascendente
desde la izquierda inferior a la
derecha suprior.

Los personajes tienen gran

TIZIANO movimiento
La bacanal de los andrios (1523-26)

Los retratos forman parte importante de su
produccion pictorica.

Elretratoded [ I SYLISNF G NRAT |, L
oleo sobre lienzo, realizado después de muerta a
partir de uno pequefio realizado tiempo atras

Se llena de luz y para darofundidad al cuadro
introduce una ventana al fondo con un paisaje.

La sitla sentada y ligeramente ladeada.

Los ropajes y las joyas estan tratados de una
manera exquisita.

TIZIANO
La emperatriz Isabel de Portugal (1548)




Elretratoded CSRSNA O2 D2yl | 3+ =
Mantuag, oleo sobre tabla, con un fondo neutro

gue ayuda a resaltar los ropajes de color azul
ultramar con brocados perfectamente tratados.

La luz inunda todo el cuadro e ilumina el rostro algo
inexpresivo.

Formato de tres cuartos que posa una mano sobre
el pero que pareceénterveniren la escena.

TIZIANO
Federico Gonzaga, | duque de
Mantua (1529)

Elretratod 9f O o6 I f fphisdd al BI&ot
sobre lienzo cuya identidad se desconoce

Tiene algunas partes sin rematar y contornos sin
delimitar.

La iluminaciéon uniformg el fondo neutro, hace

resaltar el moaré de los ropajes. TIZIANO
El caballero del reloj (1550)

Con 75 afios de edad y poco antes de su muerte
por la peste, pinta ud ! dzii 2 NNoled\sohiie? €
lienzocon luz uniforme

Es enterrado en Venecia en la Basilica de Santa
Maria dei Frori.

Pintado de perfil con la dificultad quenlleva ya
gue necesita de varios espejos.

Contornos sin perfilar reivindica sus diferencias
con MIGUEL ANGEL al ponerse el collar de la
Espuela de Oro.

El pincel lo sostiene de una manera forzada

TIZIANO
Autorretrato (1562)

Tiziano fue un pintor de gran culturay pintaparaRelipL L & [ I & t 2Sa NIl &4¢ 3
de tema mitoldgico para disfrute visual. Se trata de pintura sensual en contraposicion a la
pintura florentina que es mas intelectual.
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De estas pinturas alegoricas, dos se encuentran en el Prado.

G + Sy dRi2 yddsaurda de ellas, oleo sobre
lienzo,representa a Venude espalday en
escorzantentando retener a Adonigue

quiere marchar de caza con sus perros. Jupiter
envia un rayo de luz sefialando el sitio donde
aparecera un jabali que sera cazado @ste.

TIZIANO
Venus y Adonis (1554)

Elotro oleo sobre lienzesd 5t y I S
NBOAOASYR2 fréprederitadeld A | :
momento en que Jupitgnosee a Danae en e e
forma de lluvia de oro que convertida en i o T'Z'ANQ

. . Danae recibiendo la lluvia de oro (1560-65)
monedas es recogida por una anciana con la
gue Tiziano sustituyé a Cupiddon la posicion frontdtente a la de espaldas, el pintor
representa las tres dimensiones en contra de su oponente MIGUEL ANGEL.

Las telas son tratadas a base de manchas que posteriormente copiara VELAZQUEZ.
Las carnes tienen tonalidades muy suaves. La luz es difusa. El oBtémake es sensual.

Pinta las alegorias representando los cinco sentitdssle una vision neoplaténica.

Lo ¢ -
TIZIANO TIZIANO
Venus recreandose con el amor y la Venus recreandose con la musica (1550)

musica (1555)
Ena+Sydza NBONBt yR2aS ,Qrasgntadl indsicovictanbiodel 6fganoy g a A O £
Cupido abrazando a Venus.
El sentido del tacto se veria masentadoers + Sy dza NB ONBt Yy R@aldmadey I Y§
acariciando al perro.



Ambos son oleos sobre lienzo con una serie de elementos repetidos como son la ventana a
través de la que se ve una pareja paseando, el pavo real, la fuente y la arboleda como
continuacion de los tubos del érgano.

Presentan una luz uniforme que inunda toda la escena y el trataméntas carnes mantiene
las tonalidades suaves que emplea en todos sus desnudos.

En su produccion religiosa, los reyes Carlos | y Felipe Il lammaes pautas a segu€rea
innovaciones en los soportes empleados utilizando pizarra, marmol o yeso.

Las dos pequefas obras pintadas
sobrepizarrag [ I 52f 2NR &l Oz2y
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Expresion de dolor de la Virgen y

las lagrimas queesbalan por su

rostro. Para el color del manto

empleael lapislazuli.

El dramatismo del Ecce Homo se
manifiesta en las marcas de los
latigazos y las gotas de sangre
resbalandaqoor el rostro y el pecho.

TIZIANO TIZIANO
La Dolorosa con las Ecce Homo (1547)
manos abiertas (1555)

En la obra pintada al oleo sobre liered N& &
caY A y 2 RS selrebresgnitalimdraento
en que Simoén Cireneo es obligado a portar la crf
cuando Cristo cae Bausto.

El rostro de Cristo muy expresivo y en los brazo
aparecen las marcas de los azotes con la mano
izquierda apoyada en una piedra enque firma
Tiziano.

TIZIANO
Cristo camino del Calvario (1560)

9y fF 206N} LIRaUGSNRAR2NI a/ NAal
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dramatica en el rostro y unas manos

idealizadas con brillos en las ufias.

Resulta llamativo el anillo que lleva el Cireneo
en el dedopulgar.

La luzse distribuye por todo el cuadro de

TIZIANO manera uniforme.
Cristo con la cruz a cuestas (1565)



El oleo sobre lienzode 9 f  { | ds @hi-frRgihélio
de una obra de tema la aparicion de Jesucristo
resucitado a Maria Magdalena.

TIZIANO

El Salvador (1553)
a[ I 52f2NRal O2yesurt a
oleo sobre takd encargado por el emperador
Carlos V en el que expresa el dolor de la
Virgen por el sufrimiento de su hijo con las
lagrimas resbalando por el rostro tan
criticadas por MIGUEL ANGEL.

Sigue utilizando el lapislazuli para colorear el TIZIANO
manto de la Virgen. La Dolorosa con las manos cerradas (1554)

En los dos modelos sobre el te®/ (i A S NNE , d¥eBs sobMiehise gone de
manifiesto la diferencia de tratamiento de la pintura en funcién de la cantidad pagada para su
ejecucion.

TIZIANO TIZIANO
Entierro de Cristo (1559) Entierro de Cristo (1572)

En @ pintado con anterioridadizq.), los personajes estan joetratados con una buena
iluminacion y en el sepulcro los relieves bien definidos. También en los ropajes se denota esa
diferencia.

Algunos identifican a Nicodemo que sostiene el torso de Cristo con el propio Tiziano.



PAOLO CALIARIAs conocido poPAOLO VERONESEERONESS uno de los exponentes
mas destacados de la escuela venecianetaneo de Tiziangjendo precursor del barroco.

Ensuoleosobrelienzo{ I Yy WSN»l YA Y2 YSRAGL )
ilumina todo el cuerpo dando tonalidades verdosas al
Cristo del crudijo.

Gran austeridag detalle en la anatomia. Mirada
reposada hacia el crucifijo.

VERONES
San Jer6nimo meditando (1585)

Ladal 3R f Sy I, okeiSsybkelichzd |
presenta una expresiéserena yemotiva con
la mirada dirigida al cielo.

Pocos elementos componen la escena
(crucifijo,libro y calavera) y un fondo vegetal
simplemente esbozado.

La luz proveniente de lo alto ilumina el rostrd

VERONES
Magdalena penitente (1583)

Eneloleosobrelienzba 2 A 4Sa al f g R2 RS
I 3 dzinéogpora un paisaje flanqueado por dos
arboles con una ciudad al fondo.

El tratamiento dda escena con una gran
suntuosidad como es el traje con brocados de la
hija del faradn.

Se trata de un tratamiento profano de un tema
religioso.

La composicidesen V invertida

Resulta curiosa la incorporacién de un enano en
la escena.

VERONES
Moisés salvado de las aguas (1580)




Con la obra Boven entre la Virtud y el

+ A Q hlédb&obre lienzo, trata un aspecto
moralcon las dos alternativas que tiene el
joven. El Vicio lo representa con una
cortesana que se insinta ensefiando las
piernas y el escote mientras que la Virtud
totalmente cubiertacon ropajes y coronada
de laurel.

Al fondo aparece un paisaje con un templo

VERONES clasico.
El joven entre la Virtud y el Vicio (1581)

Enelcuadra@t { dza | y I &, oléoZcbre @
lienzqg narra el pasaje del antiguo testamento
en el que Susanauando se disponia a darse u
bafo, es sorprendida por dancianos que la
hicieron proposiciones deshonestas que
rechazdy fue acusada de adulterio por éstos
defendida por Daniel.

La escena la representa en el jardin de un
palacio venecianaal fondo,con los personajes
ricamente vestidos

Colores brillants y una luz que inundado el VERONES
cuadra Susanay los viejos (1580)

El oleo sobre lienzd { | ONRX F A GiwadlaRS Lal | O¢
escena en primer plano

Composicién en diagonal con iluminacion
preponderante a Isaac y el Angel mientras que la de
Abraham queda oscurecida por la sombra que arroja
el Angel.

VERONES
Sacrificio de Isaac (1585-88)

Ellienzad + Sy dz& &ecredud pabaje ¢
de Las Metamorfosigle Ovidio. Venus y Adonis (1580)

VERONES

Venus sostiene sobre su regazo a Adonis en escorzo que duerme mientras le da aire.



Las figuras de Venus y Cupido se muestran bien iluminadas mientras que @glnece
ligeramente en sombra. Los ropajes tienen unos colores brillaptesiestacan sobre el
paisaje del fondo.

VERONES
La disputa con los doctores en el Templo (1560)

En el oleo sobre lienzo de gran formato se representa el pasaje biblico en el que el joven Jesus
sesepara de sus padres ylseencuentan en el Templo de Jerusalén discutiendo con los
doctores.

Lo coloca en alto y en el centro de la composicion que cierra por la derecha con una triple
columnata semicircular con capiteles corintios y a la derecha los personajes dispuestos en
diagonal, tenen gran movimiento. El tratamiento del marmol de la columna central resulta
extraordinario.

JACOPO COMIldpodadolINTORETTO
por la profesion de su padre, tintorero.
Autodidacta ycoetaneo de Tiziandel que
tomo el color y de Miguel Angel su dibujo

Laobrad 51 YI RS a0Odzo NRA S\
oleo sobre lienzo, se cree que la dama
representada es una cortesana veneciane
aunque ésta se presenta con el rostro de
perfil pero mostrando claramente los
senos.

El rostro sereno y las carnes con
tonalidades verdosas.

TINTORETTO
Dama descubriendo el seno (1580-90)



Los cuadros en esta época no se realizaban para ser expuestos en museos sino para decorar
estancias de los palaciodas iglesias que eran los que financiaban su ejecucién.

Laobrax 9 f [ | -EsluioRiéNdst@sécasos en el que se pintaron 2 cuadresdeaorar los
laterales del altar mayor de la iglesia de San Marcuola en Venecia. El otro duédro, ¢t G A Y I
O S y; seéencuentra en su emplazamiento original.

TINTORETTO
El Lavatorio (1548-49)
Obra de gran formateon fondo arquitecténico cuya perspectiva tiene continuacion en la

mesa y ésuelo.

El cuadro desde el punto de vista del espectador al contemplarlo va cambiando segln se haga
de frente con los personajes aparentemente dispersos o desde la derecha con una
composicion en diagondesde Jesucristo pasando por la mesa y acabaned @co al fondo

de los edificios apareciendo entonces los personajas andenados por lo que coloca a los
actores principales, Cristo y San Pedro, en el lado derecho.

PEDRO PABLO RUBERNSdiplomatico alemén y como tal viajé a Espafiaonde estudio la
pintura de Tiziano del que copi6 algunos de sus cuadros.

Pintorbarrocode la escuela flamenca pint6 casi toda su produccion en Espafia principalmente
para Felipe IV siendo el Museo del Prado el que posee la mayor coleccion de sus obras.

RUBENS TIZIANO
Adéan y Eva (1628-29) Adéan y Eva (1550)



En b comparativade laobra! Rt y d& anSb@slpiéitores, Rubens introduce algunos
cambios como son el papagayo posado en el dritmlpostura menos erguida de Adan. En
cuanto al paisaje del fondo, resulteémcolorido el de Tizianmientras que las carnesbre
todo de Adan resultan més naturales las de Rubens.

LA ESCUELA BOIESAsurge en Bolonia, ciudad con un gran empuje cultural y econémico
entre los siglos XVI 'y XVII fundada por la faGR&RAC@Iperteneciente al art®arrocoy
estiloClasicistaCrean laAccademia dei Naturale

ANNIBALE CARRA@@ uno de sus
principales exponentes.

d+xSydzaI ! R2ngprelentd
una escena basada en las
Metamorfosisde Ovidio.

Composicién con una diagonal y un
triangulo muy marcados.

Las figuras de portelasico en
contrapostoiluminadas con una
fuente de luz proveniente de la parte
superior derecha.

ANNIBALE CARRACCI
Venus, Adonis y Cupido (1590)

B End [ | ! &dzy OA 5 yiarrRIS leylerida quél NB Sy €
dice que al morir la Virgen fue subida al cielo por
unos angelegn presencia de los apostoles.

La arqitectura del fondo y los colores utilizados
muestran una influencia veneciana aunque introduce
detalles barrocos con los personajes en escorzo con
mucho movimiento y composicién con diagonales.

ANNIBALE CARRACCI
La Asuncion de la Virgen (1587)

GUIDO RENue discipulo déos CARRAC®@Icorporandose
ala Accademia degli Incammingtecién embarcados)
dirigida por LUDOVICO CARRACCI.

Principalmente pint6 temas biblicos y mitolégicos.

GUIDO RENI
Virgen de la silla (1624-25)




Suobrad + ANBSY ¢&8una dompdsicior tliadgular rematada en la parte superior por
dos angelitos que procet a coronarla.

Se considera una pintura fria con las carnes de tonos verdosos.

I G I £ Inafrd lla Bistoria de como
Atalanta se ofrecié en matrimonio a
guien pudiera vencerla corriendo.
Hipbmenes aceptd el reto y con la
ayuda de Venus que le suministré
tres manzanas de oro que al irlas
arrojandq lograbaretrasarla Asi
pudo vencerla y evitar la muerte que
era el castigsi perdianUna vez
casados, Hipdmenes se olvid6 de

GUIDO RENI agradecer a Venus la ayuda recibyda
Hipomenes y Atalanta (1624-25) en represadh ésta los convirtio en
leones.

Presenta tonos verdosos en las carnes con una luz q
resulta artificial dejando el fondo en seenumbra.

Gran movimiento tanto de los personajes como de lag
telas. Composicion con diagonales en forma de aspa

a9f L& dyal A | Iikesedih una fig@ra? N
idealizada y al mismo tiempo realistan la mirada
dirigida al cielo de donde proviene la fuente de luz.

Con ropajes de color verde para la tunica y amarillo
para el manto.

GUIDO RENI
El Apostol Santiago el Mayor (1618-23)

Cond { Iy { Sselcentinen dgtécarda
sensualidad del personaje antes que el propio
hecho narrado.

Fuerte iluminacion del cuerpo en contraposicion a la
penumbra del paisaje del fondo.

Carnes en tonos grises y verdosos.

GUIDO RENI
San Sebastian (1617-19)

El tema mitologicodé | A LJs YSy S &



G/ f S 2 iduedtrdel fnomento de su suicidio al ser
mordida por un aspid en el pecho.

Composicién tipicamente barroca con una iluminacién
potente del cuerpo en contraste con el fondo oscuro.

Gran movimiento en los ropajes y carnes muy palidas.

MASSIMO STANZIOIgeérteneceal mundo napolitano
con ambiente mediterrane.

GUIDO RENI

Cleopatra (1640)
End { | ONX T AI®zue kntra |
por la izquierda ilumina con fuerza a los
personajes, mujeres tocadas con hojas
de parra y nifios que van a ofreGuna ‘

estatua del dios Badtores, frutas y vino. MASSIMO STANZIONE

. . Sacrificio a Baco (1634
Gran intensidad de los colores y mucho (1634)

movimiento con contrapostos sin dejar espacios en la composigida2 NNB NJ @ OdzA ¢
G LINBRAOIOAsy RSt
desiertaé muestra un claro

naturalismo con los personajes
mostrando imperfeccionesomo la
suciedad en los pies.

La composicion esta formadampun
triangulo a la derecha con San Juan, la
madre y el nifio, otro grupo en el
centro y uno a la izquierda en sombra.

MASSIMO STANZIONE
La predicaciéon del Bautista en el desierto (1635)

ALESSANDRO RCHInacido en Veronae traslada a
Roma donde desarrolla toda su carrera.
Suscomposiciones son ordenadas con una iluriéa
muy efectista.

[ I | dzA R lrepreser@a®I{pasajebéblico con la
Virgen y el Nifio montados en un asno conducido por u
angel mientras que otro muestra el camino a San José.

La luz desde la izquierda ilumina a todos los personajes

ALESSANDRO TURCHI
La Huida a Egipto (1630-33)

I dzi



ANDREA SAGH pintor tipicamente barrocgue en el

cuadrod 9f Yy I OAYASyid2 RS {Iy wdzdy
representa con gran colorido y una iluminacioén cenital

gue juega con las luces y sombras de los personajes.

Al fondo estéd Santa Isabel. Composicién de diagonales
con un tianguloa la derecha.

GIOVANNI FRANCESCO BARBifRadolL
GUERCIN@or padecer estrabismde formacion
autodidacta.

ANDREA SACCHI
El nacimiento de San Juan Bautista
(1628-29)

a{dzal yl @&esladistorigdelS 2 2
Antiguo Testamento muy representada po

los artistas de los siglos XVIy XVII. IL GUERCINO

. . , . Susanay los viejos (1617
A la izquieda se muestra mas naturalista con y jos (1617)

juegos de luces y sombrgdas arrugas de los viejogentras que Susana a la deredsa
tratada de un modo naturalista con las carnes en tonalidades gris verdoso.

G{Fy tSRNR fA0SadaR2 LJ2NJ dzy
anécdota dda huida de San Pedro que

estaba en prisién y se le aparece un angel

gue le dice que puede escapar mientras el

carcelero duerme.

La luz potente que entra por la derecha
ilumina la escena en primer plano.

Gran naturalismo en el tratamiento de las
carnes coronalidadesgris verdoso.

A laEscuela de Milan (Lombarda)
IL GUERCINO perteneceGIULIO CESARE PROCACCINI
influenciacontrarreformistaejercida por los cardenales de Mil@arlosy Federico Borromeo

a[ I 2 NI OA s ynarf gl mBnientelz§udJin2adgel conforta a Jemites de su
pasion mientras tres de sus apostoles duermen en el huerto de Getsemani.



El rostro de Cristo estd muy afectado como muestra la
tonalidad mas rojiza.

La escena esté fuertemente iluminada con luz
procedente de la izquierda que ayuda a destacar los
colores de las ropas.

DANIELE CRE®RIotro representante de IBscuela
Lombardade estilomanierista

GIULIO CESARE PROCACCINI
La oracion en el huerto (1616-20)

a[ F t KeBeRuhaRcémposicion compacta
con casi toda la superficie cubierta. A la
izquierda en la penumbra sitda un angelote
llorando.

Una iluminaciorcenital sobre el rostro de la

Virgen y el cuerpo de Crisési como su postura DANIELE CRESPI
La Piedad (1626)

torsionada imprimen dramatismo a la escena.

Cromatismo reducideon las carnaciones en tonos
gris verdoso. Anatoia de Cristo muy bien resuelta.

Ena[ I Cf | s S8dstat® dnsgrhrt estudio
anatémico del cuerpo de Cristo.

lluminacién procedente de la izquierdae juega
con las luces y las sombras de los personajes.

Gran realismo en el tratamiento de los rostaeslos
personajes que atan o e
las manos a Jesus en ‘%
la espalda

DANIELE CRESPI
La Flagelacién (1625)



PIETR@BERETTINIpodadoDA CORTONpgintor y arquitectodel Barrocoinicial

G yFGdAGARIRE $& dzyl LIS akddghdo & deddlina patade A T R I

vidrio llamadaventurina con efecto brillante.

MICHELANGELO MERISI DA CARAVAteGiGhaje
controvertido envuelto en un asesinato y diferentes
riflasque ocasiono su decadencia y tras una depresion
su muerte.

Vivio alquilado en un sétano iluminado por una ventana
superior loque le llevé a utilizar esa fuente de luz
cenital en muchos de sus cuadros.

autorretrata. Dotado de gran naturalismo.

Utilizaba modelos de gente corriente de la calle.

CARAVAGGIO
David vencedor de Goliat (1600)

VIVIANO CODAZgintor espeializado
en pintar perspectivas arquitectonicas
paisajes con ruinas.

Colaboraban otros artistas como
ANIELLO FALCOpIEtando las figuras.

ENGd9EGSNA2NI RS $el vl
representa el estado de la plaza de Sa

Pedro antes de las reformas 8ernin. VIVIANO CODAZZI

. ) . Exterior de San Pedro, Roma (1636)
La luz entra por la izquiergaoporcionando

al espacio arquitectdnico y las figuras la sensacion de una instantanea fotografica de la época.

BERNARDQO STRO{@ixtor genovégon una
primera etapa influenciado por los flamencos y
posteriormente por Cansggio y otros pintores
venecianos.

Ensuobrada [ I+ S d&klgfaAnQiadr K influencia
veneciana.

Representa el momento en que el la Veronica
despliega el pafio con el que segun los Evangelios
Apdcrifos habia secado el sudor y la sangre de Cristo
camino cl Calvario.

El pafio blanco marca una clara diagonal que
destaca sobre el colorido de los ropajes.

BERNARDO STROZZI
La Veronica (1620-25)

9y G5 @Aa OSYOSR2NJ RS D2f Al ¢
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escena bhiblica en la que Tobias siguiendo

las indicaciones del Arcangel Rafael

deposita en los ojos de su padrehial

de un pez para curar su ceguera.

Sigue la estética de Caraggo con un
naturalismo muy acentuado.

La utilizaciéon de colores tostados con
una iluminacion uniforme de la escena.

BERNARDO STROZZI JOSE DE RIBE&dadoLO
La curacion de Tobias (1636) SPAGNOLETFditor espafiol que
desarroll6 todasu carrera en ItaliaCopi6 el naturalismo de Caravaggio con juegos de luces y
sombras asi como sus modelos realistas.

Cultivo los temas religiosos ademas de series de mendigos, fil@saofideldgicos.

Ensuobrai [ I NBadz2NNBEOO
se ve claramete esa influencia de
Caravaggio por elaturalismo que
muestran los personajes.

Composicién muy estable con Jesucris
en el centro de la escersefialando a
Lazaro recién vuelto a la vida

acompafnado de varios apéstoles, Mart:
y Maria. Uno de los persoms se tapa

la nariz con un pafio. JOSE DE RIBERA
Laresurreccion de Lazaro (1616)

DOS PINTORAS EN EL MUSEO DEL PRADO

SOFONISBA ANGUISS@intora renacentista nacida en Cremona pertenecia a una familia
noble baja de la ciudad formada por seis hermanas de la que ella era la mayor y un hermano.

Su padreAmilcare proporciond a sus hijas los medios para cultivarse en las Bellas lartes
musica, la literatura y otras disciplinas.

Empez6 estudiando pintura con un pintor lo@&&rnardino Campy posteriormente con
Bernardino Gatti

A los diecinueve afios visgaRoma donde conocioMIGUEL ANGHiendo informalmente
instruida por éste adquiriendo cierto prestigio.

Posteriormente viaja a Milan donde pintdaique de Albayuien la invita a formar parte de las
damas de honoen la boda dd-elipe liconIsabel de Viis trasladandose a Espafia y
ejerciendo como dama de comparfiia de la Reina y a su muerte tutora de las itéaivls

Clara Eugenig Catalina MicaelaEn la corte espafiola trabajo con Sdnchez Coello siguiendo
sus pautas para ejecutar los retratos depeeli, su hermana Juana, su hijo Don Carlos y otros
personajes de la corte.



De regreso a lItalia tras un primer matrimonio con Fabrizio Moncada reside en Palermo hasta la
muerte temprana de éste.

De vuelta a Cremona conoce al que seria su segundo espadteegindose en Génova
donde pinta libremente. A los ochenta afios se traslada de nuevo a Palermo donde reside
hasta su muerte diez afios después.

Los retratos y autorretratos fueron sus principales trabajos tanto en Bolonia como en Roma.

Eld! dzi 2 NNB G 8 §2 sOlemdsdnth S S ¢
de medio cuerpo mirando al espectador y

pintando un cuadro de la Virgen con el nifio de

estilo manierista.

SOFONISBA ANGUISSOLA
Autorretrato ante el caballete (1556-57)

SOFONISBA ANGUISSOLA
Autorretrato tocando la espineta (1561)

Eneld! dzi 2 NNBGN) 2 G(G20FyR2 I
muestrapracticando una déasdisciplinas que
aprendi6 ante la mirda de su criada.

Eloriginai ! dzi 2 NNBGNF G2 O2y . SNy
su maestro de pintura representado pintandola.

SOFONISBA ANGUISSOLA
Autorretrato con Bernardino Campi (1550)

Utiliza fondos neutros con una iluminacion dirigida principalmente a las manos y el rostro.
En esta época realiza varios retratos a los comptagede su familia.

Eneld wS G NI (2 aRaBecefel, padré cbrisé hermana Minerva y su hermano pequefio
Asdrubale.



Utiliza vidrio machacado mezclado con los pigmentos
con lo que logra dotar al cuadro deambrillantez.

La parte inferior del estdcetada sin acabar.

SOFONISBA ANGUISSOLA

Retrato de familia (1557) SOEONISBA ANGUISSOLA
La partida de ajedrez (1555)

G[ LI NI A RésotBRde sus @8R NB 1 ¢
familiares.

Retrata a sus hermanas Lucia, Minerva y Europa
bajo la atenta mirada de la sirvienta.

En todos los retratos familiares utiliza poses
informalescon escenas cotidianas.

SOFONISBA ANGUISSOLA
Retrato de su madre Bianca Ponzoni (1557)

ElGwSGONIF G2 RS adz YERNB . AlLyOl t2yl2yAé

una pruda de la naturalidad del posado,

sentada y con un ligero escorzo.

ElGwSGONF G2 RS adz KSNXYIyYyl 9fSyl 02y Kt oAahz
RS Y 2d¢ &mgosicion triangulazomo

el anterior, sosteniendo un devocionarip

mostrando gan serenidad

La luz inunda todas las escenas iluminando a SOFONISBA ANGUISSOLA

los personajes de una forma general. Retrato de su hermana con habito de
monja (1551)



