LA PINTURA ITALIANA, EL ALMA DEL MUSEO DEL PRADO

ElTrecentoitaliano en cuanto al arte, se refiere al siglo XIV.

En este periodo el centro del universo pasa a ser el hombre y en cuanto a la iglesia el
predominio de loominicos deja paso a Iésanciscans notdndose esta transicion en la
pintura.

Se producen dos corrientes: forentinay laSienesaAmbas rompen con la tradicién
bizantinaimperantehasta ese momento abandonando los fondos dorados y sustituyendo una
pintura plana por otra en la que senpieza a usar la perspectiva creando sensacion de
profundidad. P s i

Uno de estos ejemplos bizantinos fERANCESCO TRAINI 97
queenobrax t I+ A NB S y(tempie gobrs fablay A 3 M
muestra las reminiscencias goticas. §/

ANTONIAZZO ROMANS otro artistade este peiodo con

suobradefiMNNLIG A O2 RSt (tenyzé soBre tRbfh ||
cuya imagen tiene todas las caracteristicas de un icono |
bizantino, plana e inexpresiva.

FRANCESCO TRAINI
Virgen con el nifio (1345)

En el Trecento se pasa del icono
a la pintura. Se abandona la
clara de huevo y se sustituyemo
el aceite como diluyente de los
ANTONIAZZO ROMANG pigmentos permitiendo el uso

Triptico del busto de Cristo acompafiado a su izquierda de pinceles de dos y tres pelos
por S. Juan Evangelistay Sta. Columbay ala derecha S. para reproducir los detalles de

Juan Bautistay S. Pedro Apdéstol (1495) los brocados, joyag demas
elementos pequerios.
Con la introduccion del oleo copiado de los pintores flamencos, la pintura addogebrillos
gue con el temple no se conseguian.

EL MAESTRO DE LA MISERICQRDIdos tablas al temple dorado{ I y 9f 2& Sy St
2NF SONBNNI & | yAinttdubefla anfiitéctura er2suslpiNthiras £

EL MAESTRO DE LA
MISERICORDIA

San Eloy en el taller de
orfebreria.(lzqg.)

San Eloy ante el rey Clotario
(Dcha.)

(1370)




GIOVANNI DAL PONG&n suobraxlf & { A SG S | N&mPlay oled soi8eNabk)S & €
servia de decoracion frontal de un arcon.

En el centro se encuentraASTRONOMIgon la esfera terrestre en la mano y sentado a sus
pies esta Tolomeo leyendo un libro de astronomia. A su derecBE@IETRIAcon una
escuadra y un compas acompafada de Euclile®ntinuacion I&RITMETIC&on una tabla
de célculo acompanada de Pitagoras y por ultimd{#SICAcon un 6rgano. A la izquierdea
primer lugar se encuentra RETORIC&compariada de Ciceréngcantinuacion se sitda la
DIALECTIQgortando una rama de olivo acompafiada de Aristoteles y por dltimo la
GRAMATICA

Todos los personajes son coronados con ramas de olivo por unos angelotes llamados Putis.

Las Artes Liberales formanTRIVIUMy el CUADRINUM.

GIOVANNI DAL PONTE
Las Siete Artes Liberales (1435)

GUIDO Y AMICO ASPEREYWI dos hermanos pertenecientes a la escuela Bologesa
tienen dos obras pintadas al oleo sobre talilg I O2y G A Yy Sy @a 9t RSl QNADARE 5§/
{FOoAYl ac¢

En anbos cuadroos personajetienen un gan movimiento

GUIDO ASPERTINI
La continencia de Escipion (1496)

AMICO ASPERTINI
El rapto de las Sabinas (1496)



GUIDO DI PIETRf@s conocido polFRA ANGELIG® sus primerosiomentos se le considera
un pintor gético con obras como|[ I * A NHSY = '

3 NJ Y Kerplé sobre tabla) en la que da gran
movimiento a la ropa de la Virgen.

Enelretablodé& [ | ! Y dzyy@®usad ubaktécryich
mixta de oleo y templsobre tabla.

Incorpora la arquitectura al cuadro con lo que afade
perspectiva.

El uso del lapislazuli dota a los azules de los ropajes de ¥
Virgen de una gran luminosidad.

Gran detalle en el tratamiento de lasaptas y florecillas
del jardin del que son expulsados Adan y. Eva

FRA ANGELICO

El retablo se complementa con una predela en la parte _
La Virgen de la granada (1426)

inferior que actualmente se encuentra en restauracion.

FRA ANGELICO
La Anunciacion (1430)

FRA ANGELICO
Predela (1430)



En esta época en Florencia gobernabarMesliciy esLorenzo el Magnificel que encarga 'y
financia la reconstruccion d€lonvento de San Marcdactualmente Museo Nacional de San
Marcos). Los Médici se convierten en mecenas con la aportacién de grandes cantidades de
fondos para la obra que propicia el uso de los mejores magsrigoral y lapislazuli para los
colores rojos y azuleppra proporcionar gran luminosidad a los frescos de FRA AGELICO.

ALESSANDRO DI MARGARNI VANNI FILIPEfINocido poiSANDR@OTICEL bertenece y
lidera el movimiento cultural promovido en FloréaporCosmede Médici con la creacion de
la Academia Neoplatonic&lorentina

El encargo de éste de cuatro tablas pintadas al
temple de las que tres se encuentran en el

_ f Prado y la cuarta en el Palacio Puzzi de

|||‘ | 1 i l‘ B Florencia sobre |éEscenas de lhistoria de

.\r,.u./-;',‘g WIS b aGr3tA2 RSIEA hySadac

9adty olalrRIFa Sy t+ y2@Stl
Boccaccio

En la primera tabla &tagio aparece

representado tres veces en el cuadro. Dos en

primer término caminando cabizbajo por el

rechazo de su amada y luchando con los

perros queatacan a unalamadesnuda

perseguida por un jinete. Al fondo a la

izquierda conversa con sus companieros.

En la segunda tabla Nastagio queda
horrorizado ante el asesinato de la mujer a
manos del jinete que le extrae el corazén y se
lo arroja a los perromientras al fondo se
reanuda la persecucion de nuevo.

En la tercera tabla Nastagio organiza un
banquete en el campo para mostrar a su
amada y sus familiares los acontecimientos
narrados en las dos tablas anteriores a los que
asisten horrorizados. En dogbales del fondo
SANDRO BOTICELLI .
Escenas de la historia de Nastagio degi se encuentran los escudale ambas familias,
Onesti (1483) los Puzziy los Bini.

En la cuarta tabla se representa el banquete de la boda de Nastagio.

Boticelliintroduce gran movimiento en las escenas$ @omo los paisajes, la vegetacion y la
arquitectura.

Con la aparicion déirolamo Savonarolareligioso dominico, confesor de Lorenzo de Médici y
organizador de lhoguera de las vanidadegredicador e instigador de un movimiento de
férrea disciplina religiosa hizo que Boticedliconvirtiera en un ptor mas perdiendo parte de
su genialidad inicial.



ANDREA MANTEGNWrtenece akuatrocentoitaliano esta presente en el Prado con una

Grotl O2y ®IOVINDWY ARKKRIIRS d |
que con el desarrollo de la geometria introduce

una perspectiva conic Representa la tercera

anunciacion en la que aparece la ciudad de

Mantuaal fondo.

Los rostros de los apostoles son muy realtas
gesto acongojady las telas adquieren grandes
tonalidades.

La escena esta representada conforme a los
Evangelios Apdcrifason once apdéstoles ya que
falta Judas Iscariote.

Los limbos dorados con piedras van
desapareciendo

ANDREA MANTEGNA
El transito de la Virgen (1462)

ANTONELLO DA MESSthiAbiénes pintorcuatrocentistaitaliano. Considerado uno de los
introductores de la técnica del oleo en ltalia.

Enelcuadréi / IR A YdzSNIi 2> az2ai®yAR2 L3 NJ dzy
técnica mixta sobre tabla

Gran realismo en la representacién de Cristo tanto en el rostro
COMo en su anatomia.

Al fondo un paisaje luminoso y el angel lloroso sosteniendo
Cristo muerto y la calavera que simbdfiente alude al monte
Golgota.

ANTONELLO DA MESSINA

Cristo muerto, sostenido
por un angel (1470)

ANTONIO ALLEGRI DA CORRE@i@ID renacentista
italiano consideradonanieristade la escuela de Parma.

Vamos a centrarnos en dos de sus obras presentes en
Prado.

[ +ANBSY & St ,deb3Iobretautay
de composicion triangular

Dos fuentes de luz, una para los personajes y otra que

ilumina el paisaje del fondo. CORREGGIO
) ) R } La Vigen y el Nifio con San
En el otro cuadro que analizamasb 2 £ A Y S oléol Y 3 S Nifm#ito (1515)

sobre tabla que posteriormente fue pasada a lienzo se ha pasado de un estilo tranojudo a
conmas movimiento.



Cristo adopta una postura en escorzo con una
composicion diagonal.

Los ropajes tienen gran cantidad de tonalidades.

DANIELPA VOLTERR#odadolL BRAGUETTONEG"

su trabajo encargado por el papa Pipafa cubrir los
genitalesde las figuras del Juicio Final en la capilla
Sixtina realizadas por Miguel Angel como consecuencia
de los nuevos pensamientos declantra-reforma.

CORREGGIO
Noli me tangere (1525)
La obra que comentamos es el oleo sobre tabla
GwSGiNI G2 RefelQuecolodatilS NP €
modelo sobre n fondo oscuro con alto
contraste de luces y sombras sobre todo en el
rostro.

Es el Unico retrato realizado por Volterra.

DANIELE DA VOLTERRA
Retrato de caballero (1550-55)

BERNARDINO LUIdihtor del renacimiento italiano
cuya obrad { I 3 NJ R es (nla tdbilafpiktadé al
oleocon una composiciéon alamente triangular con

los tres personajes mientras que San José queda a un
lado sin participar en la escena.

RAFAEL SAND pintor y arquitecto renacentista fue
acogido por el mecenazgo de los Médici. A lo largo de
toda su carrerajueda obsesionado por lasadonas
debido a la temprana orfandad de su madre.

Inicia el aprendizaje con su padre y al quedar huérfano
de éste le lleva a independizarse.

Una de sus primeras obras es el oleo sobre tab#at
s BERdNAFRD”_\:Q '(-SL’J')'\('\'/I) / I NXR 3§T uk ge sabe que pertenecia a la curia
agrada Familia . . .
? del Pag Julio Il dotado de gran realismo.



